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litd ». Ces deux cllations sufflsent & indiguer & quel niveau
el dans quelle temdance so place un eréatear tel que Xenakis.
Clest un #at desprit que vient lustrer NUITS, euvre qul
falt pour la fols Pabjet d'un enreglstrement phono-
graphlgque. C'est une des plus réeentes compositions de lannls
Xenakls, Flle a dé derlle en 10087-88 sar commande dé la
Fondation Calouste Gulbenklan & 'intentlon du Festival de
s lgue mnmmmupnﬁqlk-ﬂrd&m
avril lﬂ! au cours d'un Tl de in
Rache-Courbon.
Il s"mglt d'une plice pour donse velx mixtes n cappella dont
la dédleace est 1a sulvante : « Pour vous, obscurs détenus
pol Marclsso Jullan depuls 1946, Costas Phillnls depuls
1947, Héléne Eryihriadeun depuls 1838, Joachim Amare depuls
lﬁl.. et pour voms. milllers d'oubliés, demt lea noms méme
». Cetle dédleace suffit elle snssi & Indigoer
dun quel étal diesprit Vouvrage o Hé composd.
Plice bréve, dune extréme tensbon dramatique, quil va de la
pureté lintaire grégorienne au jappement nocturne des chacals,
c'est peut-fire le réve de cea eaptifs auxquels le chant des
Fuménlkiles apporte Pespoir pendant le sammeil, ot le cauche-
mar désespéré qui les décrase parmi les  plaillements des
Erinnves. Clest en toul eas une wuvre salsizsanle ol forte
d'une terrible posie.

STABAT MATER 1
M i
n-ls! rné-lﬂ:.: d.TPPd s'affirmer, depuols une dizalne d%an-

nées, comme 'une des natures les plus vigonrensss de ln
jeume deale polonalse actuelle. Ajoulons aussitit que ocette
deale a subl, pendant ceifle période, une Influence profonde
wvenue du oité de chex Xemakls @ plutdt gue dans le post-
wehernlame proprement dit, les Polonais se sont de préférence
engagés dans des recherches sur la malérkalllé du som musical
Jusquaix franges du brolt, et ls ont ainsl éaboréd un
sixle dont la deamaturgle d'ordre purement somore est irdés
earnciéristique, et dont Pendereckl a #¢ 'on des plos brillats
représentants, 1'an des virlnoses les plus suprenanis, nolam-
ment avee une de ses premiéres euvees gqoi stintimlail
Anaklis (1980) gui At sensaion au Festival d¢ Donaneschin-
Rrn.
Aun cours des années récentes, Pemddereckl semble ellectuer,
dans ume ceriaine mesure, un retour & une dferiture plus
traditlonmelle — relonr qul ne parall pas devalr #re consis
Aérd comme un reeul, mals comme he avnthése. of phéno-
mine de synihéss dant sctucllement nssex géndralisd chee les
compositenrs de ces géndrations.
Le STABAT MATER est I'une de sex premidres cruvees ol ol
#Hal d'eaprit se manifeste. Par la sulte, eette partitlon o &
incarparée & une composition plus importante, la Poslen sslon
soint Lec, & nropos de laguelle Pendereekl n fait la déclaration
amivanie éelairant singullérement sn manbéce de velr les pro-
blémes musieaux de son temps @ ¢ Je suis catholigne romain.
mals, selam mol, [ p'esl pas nfessgalre d'apparfenic 4 mre
Ealite panur composer de la musiqne religlensge : Uessentic]l esf
d'apalr & erprimer ume fol. Ainsi, pous pomver considérer
ma musione comme une ronfesclon sans aue g vole d*incon-
wénient, Soms c¢ rapport je smis an romanfigie . Le moab esd
Ait. Bt c'eat blen en romantigue qoe le musbelen s tealtd fel
Padmirable texte extrail de la Séquence de In oflébration
dea Rept Domleurs de In Vierge, pritre d'intereesslon dans
Inquelle i1 est bien naturel que le composifear se manifeste
de fagon asser ohjective. Mals sl Penderecki se comporte lel
en romanthque, 1 ne le fall pallement avee la grandiloquence
thédtrale quil a &¢ le propre des auolenrs do xix sldcle § s
partition est pulssamment dramntique, presque réaliste, mals
sans complalsance, sans facilités, sans artiflees.
Lés six strophes de & STABAT MATER se déroulent en
eonfinnlté, en wvoe brame  polyp g IFa b 1 ot
trés diverses & la folg, d'wne ineuupu'r-.b'le richesse d'eileis
sonores, f 1l est mlsé d'y lire comment Pautenr y utilise le
résultatl des expériences qu'il o falles précédemment dans Ia
conquéte d'un veeabulalre sonore moderne tonl en se référant
aux vinédrables traditlons grégorieimnes,

L'ntmosphire grégorienne s'dablit dis les premitres mesures,

et sa souple continuité va s"élendre & toule 'muavee, tour &

tour paalmodiante on chuchotante, tondis que des #lémarmis
érungers ﬂmt plquer cetle trame unie : sylinlees tombant

I ou un gins, syllabes cinglanies
comme des Ilnl!nl.. Aotz de larmes, enfln appel pathétique
au Christ, sppel qul se déplole en une ample polyphonie de
lignes chanides e p:ru;ﬂ.. le tonl montant vers l& lumineux

* »

« Paradisl glorla n& Clands MOSTAND.

This state of mind iz (lustrated by NUITS, of which this Is
the first recording. Tt Is one of Ilannis Xenakis' most recent
compositions, having been written in 1907-88, as o commission
from the Calouste Gulbenkian Foundation, Intemded for ihe
Festival of contemporary musbe of Royan, where i1 actually
recelved s Mest performance In April 1088, during a concert
al Uhé easfle of Iln Roche-Courbon,

The plece |s written for twelve mixed volees a cappells, and
the dedleation reads thus: “to you, obscure politleal pri-
somers, Marelso Jullan since 1948, Coslas Fhillnls since 187,
Helene Eryihriadou slace 1050, Joschim Amare siseo 1053,
mnd to you, ihousands of forgotien ones, Whose WVEry DTS
mre lost™, This dedieation Is sufilclent, too, to Indicate the
slate of mind in which the plece was composed.

This short work, of an extreme dramatle tenston, ranging
from linear gregorian purlty fo the nightly yelping of jackals,
perhaps represents the dream of these captives, to wham
the song of the Eumenlds bri-rm some hﬂ_ﬁ during  thelr
sleep, nnd the desperate nigh 1hat them  amiad
the serecching of the Erinnyes m any case, i is a strong
and thrilling work, of terrifying poctical intenslity.

STABAT MATER
for unaccompanied mixed choir.

Simce aboul ten years, Pendereckl nsseris himsell with ever-
growlng evidence as one of the sirongest personalities of the
young Polish school. Lel us add at once that this schsol
underwent, durlng the whole perlod, a deep influence from
Xenakis: rather than the way of post Webernlsm, the Poles
chase pnother one, leading to researches on the materiality
of musieal sounds, which brought them to the frimges of
noise. Thus, they claboraled s style, whose purely tonal
dramafurgy I8 very characteristic, and of which Penderschi
has beem ome of the most brilllant exponents and one of the
most astounding virtesos, nemely with one of his earllest
works, Amoklosl (1960), which created a sensation ot the
Feailval of Donaueschinges,

In reeent years, Pemderecki seems to relurn, o n eerinln
extenl, to o more traditionn] writing. This relurn, however,
masel mod be consldersd ns o relfeal, bul rather sz m aynibesis,
a phenomenon falrly common lo-day with composers of the
same  genermthon,

The STARBAT MATER 1s one of the earllesl pleces where this
state af mind comes to the fore, Some thme loter, this seore
was integrated infe =& important  composition, the
Peomtion  eccording to 34, abont which Penderecki has
made the following statement, which strikingly enlightens his
point of view about the musical problems of his time: *1 am
n Roman Catholic, bui [ do nof (hink [ mecessary fo belomg
fa @ Chureh im order o swrile religlons muasic: the main fhing
is to have to express a belief. Thus, pon may consider mp
musle a3 a confecsicn, | don’t mind. Im this rezpect, | am
a romanite,” The word ls sald. And fodesd, B la a8 &
reamantle thot the musician has treated the admirable fexi
takem from the Sequence for the celebration of the Seven
Sarrows af Viegin Mary, on infercessional prayer in which
It Is only natural that the composer should express hi 1

Es handeli sich um ein St@ick fir redlf gemischie Stimmen
a cappells, mit folgender Widmung @ « Fiir euch, unbekannie
politische Gefangene, Narclso Julian seit 1948, Costas Philinis
seit 1847, Helene Erythrindon seil 1950, .'I-ul:-hlu Amaro selt
1952, und for euch. 7 Mamen
selbst vergessen sind ». Diese wuuuu gendigl auch, um den
Gelstezustand ma verdeutlichen, in welchem das Werk ent-
stand,

In diesems kurgen Sthek herrschl eine extreme dramatische
Spannung. Die Musik refcht von der linearen Helnhell der
Giregortanik bis rum nichilichen HldMen der Schakale. Viel-
lelchi verkérpert sle den Traum dieser Gefangenen, den
Geanng der Eumeniden wihrend lhres Schiafes die Hoffnung
bringt, und den verzweifelten Alptraum, der slo Inmitten des
Gekreisches der Erinnyes nlederdricki. Jedenfalls  strahlt
diegrs starke und ergreifende Werk ine gewnltige Poetik aus.

STABAT MATER
fiir gemischien Chor a cappella.
Seit etwa zehn Jahrem erscheint Penderecki mil wachsender

¥

felt eimen tlefen Einfluss von Xemakls empfing. Abselts des
clgentlichen FPost-Webernismuas withlten die Palen den Weg
der Erforschung des materfellen Gehalles des musikalischen
Klanges, die sle bis hari am die Grenzen des Gerdnsehes
ribirte. Samil habenm gle elnen 511l ausgearbeltet, der sich
dureh eine reln  klanglichs Dramstorgle soszelchnet, and
dessen Pendereckl einer der glinrendsten Vertreter und elner
der fiberraschendsten Virtuosen geweaen ist, namenilich in
elnem  seiner Prohwerke, Anoklesls (1088), das in Donau-
eachingen cine Sensation verursachie,

Wikhrend der lelzten Jahre scheint Pendereckl elne gewlase
Niekkehr mu einer mehr troditlonellen Schrelbwelse zu voll-
eielen. Aber es hamdell sleh niebl um elnen Rbckstoss, viel-
mehr om eine Zusnmmenfassung, elne durchans nicht seltene
Tatsache bel dem Komponisten dieser Generalion.

Das STABAT MATER ist elnes der frithesten Belsplele dieses
il at: tandes. Sphter wurde diese Partitur In elne wichitl-
gere Komposition, die  Luk jom, ginverleibl, Gber welche
Pendereekl Talgende Erkldirung machte, die seine Auffassung
iler Beatigen Muslkproblems verdeutlicht : @ feh Bin rémisch-
kathollsch, aber ich gloabe nicht, dass man clner Kirehe
angehdren muss, wm  gelatliche Musik zn kompenieren r die
Manpisache isf, rin Gleoben arszudricken u Maben.  Sie
Iimnen alse mreine Musik als ein Bekennindy befrachien, dos
sidrf mrich michl. In dieser Bexighung bin ich ein Romantiker =,
s Waort ist gesagl. Umd fnisfichllch hat der Homgponlst den
herrllchén Text amd der Sequenz zur Feler der Slehen
Schmerze der Miltergoties hler als eln walirer Ramanllker
nufgefasst. In elnem solchen Flirsprachegebel erscheinl elme
siemlich ohjekilv  Haltung des  Hinstlers Obrigens  gome
selbstverstiindlich. Alber wenn  Penderecki  hier auch  als
H.:um.lrﬂ‘lhr erscheinl, so ist er ex niemals im Sinne der den

in m rather objective way. Bul, though Penderecki’s attitude
here ls romantle, i@ never yields to the theatrical emphasis
of many composers from the 19h eentury. His score s
powerfal and dramatie, almost reallstie, but devold of any
eomploecency, facilities ar irlcks.

The six strophes of this STABAT MATER anfold themselves
eontinnsusly, In s polyphonie fabrbe that Is s the same
time very homogenotis amd very wvarled, showing a peerless
wealihh af tomal effects, snd I is eas¥ lo observe how the
eomposer: makes use of ihe resulis from his previois expe-
rlences In the conquest of a new mwodern tonal veeabulary,
while he alss refers to the veserable gregorian traditions.

The gregorian atmosphere s extablished from the very first
bars, ans s fexible continuity pervmdes the whale work,
paalmadic or whispering in turn, whilst forelgn  elemenis
stitch this unifled web: syllables that fall heavily like a
knell, ofhers that are nx lashing as (hongs, Moods of bears,
amd finally a pathetle eall to Christ, which unfolds in o broad
counterpoint of sung and spoken llnes, ascending to the
dazzling final climax on *“Paradis] gloria®™.

1113 des 19, Jahrhunderies elgenen  theatrnllschen
humrhh:ﬂﬂrll' seine Partitur ist zwar stark dramatisch,
fast realistisch, aler ohoe jede Gefalllg-keit, ohne Kunst-
Tertighelt.

e sechs Strophen dieses STABAT MATER entfalten sich
ununterhrochen, in einem ugicich sehr  elnheitlichen  und
selir mbwechslungsreichem polyphonem  Gewsele, das  durch
unverglelchlichen Relchlum an klangliches EMekien @eleiin-
seichnel isl. Man kanm in ihm onschwer dle Ergebnisse selner
frisheren  Experimwnte in  der Eroberung einer  modernen
Tonsprache erbllcken, wihrend er sich gleicheeitly auf die
chrwiimdigen Traditlomen der Gregorianik lseelehi,

Die gregorianische Stmmuang erscheinl schon In den ersten
Takten, sl ibf blsgsamer Zusammenhang relchl dber das
ganes  Werk, bald panlmedisch, bald fbsternd, wiheesd
frenede Elemente dieses elnheltliche Gewebe durchlichern :
manche Silben. die schwer wie eine Tolenglocke fallen,
andere, die wie Riemen peltschen, sirdmemde Trinen, endlich,
ecin pathetischer Aufruf an Christus, der sleh in ecine breife
Palyphonie gesungener umd gesprochener Linfen  entfalief,
und allmdihlich bis zam strahlenden « Paradisl glorin e des
Schiusses emporstelgl.
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OliVier MESSIAEN (né en

Direction artistique : Mivier MESSIAEN

CINQ RECHANTS
pour 12 parties vocales réelles

(Editions Rowart Lerolle Salobert 1949)

ITAADTOL
o1 WADH THE MOYIEHI

STU 70457 GRAYURE UNIVERSELLE

MEFAAH PACTTIEH

BIBAICBHEM THI EAAAADT

Yannis XENAKIS ¢ en 1922)

NUITS

(Editfens Boosey & Hawkes Lid-Londres)

Krzystof PENDERECKI (ué en 1933

STABAT MATER

{Edition Polskie Wydawnicteve Muzyeine
Ceniralna Biblioteka Nutowa - Varsovie)

LES SOLISTES DES CH(EURS DE L'0O.R.T.F.

Nicole ROBIN - Gisé¢le PREVET - Marcelle LEGENDRE, sopranor = Arlette FRIEDMANN - Josette PUDLEITNER - Antoinette KERGUELEN, contrafror
Régis QUDOT - Roger COTTON - Jean-Claude LE MEE, rénors — Charley GUIGUI - René CHAUVAUT - Mario HANIOTIS, betres
{Chef de chant chargée de Iz préparation : Colette BRULLEBAUT)

Direction : Marcel COURAUD

Enregistremienl réalisé d partir de docuntents sonores de FORTF. —

f“h-}"

Supervizion musicale: Guy CHESNAIS

- Ingémienr di gom: Bernard LEROUX

Les « Solistes des Choeurs de 'O.R.T.F. » groupe composé
de trois soprani, trois alli, trois énors et trois basses, réunit
des chanteurs choisis parmi les choristes de I'O.R.T.F. —
une frentaine — & qui a éé reconnue, sur avditiom, la
qualité « soliste .

Ce groupe n'est ni autonome, ni immuable dans le chaoix
des artistes, mais au coniraire occasionnel el animé par la
plus saine émulation ; il a'a doac rien d'une chorale ni
d'un ensemble vocal, et son répertoire ne souffre asconc
comparaison d'sucune sorte avec le réperioire polyphonique
classique, et ne comprend donc ni madrigaux italiens, ni
pelyphonies franco-flamandes, ni méme les chansons de
DEBUSSY ou RAVEL.

p
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LES FORMATIONS MUSICALES DE L'OFFICE DE RADIODIFFUSION TELEVISION FRANCAISE

Par contre les « Solistes des Chours de 'OLR.T.F. » inter-
prétent uniquement les cuvres polyphoniques d'exception
dont la caractéristique majeurs est — el sera — d'étre
composées pour 12 parties vocales réelles et indépendantes,
avec ou sans adjonction dinstruments divers. Le groupe
des « Solistes des Cheeurs de 'O.R.T.F.» qui a enregisiré
ce disque s'est produit pour la premigre fois au Festival
International d'Ant Contemporain de ROYAM - 1968 dans
une reprise des ¢ Rechamts » de MESSIAEN, et la eréation
mondiale de <« Nuits » de XENAKIS sous la direction de
Marcel COURAUD, Directeur Artistique de I'Ensemble
des Cheeurs de I'O.R.T.F.

CIMg RECHAMTS (1948)

LAeuyre est derile pour 12 volx mixies : 3 soprancs, 3 conlral-
tos, 3 témors, 3 Dbasses. Sans autun moyen Instrumental,
unbquement avee des volx huomaines; elle attelnt & une vérl-
table orchestratlon, par 1"&riture musleale, les rythmes, les
nttagues.

Le titre : « CING RECHANTS », eat un hommage au Primfemps
de Claude le Jeuns, chelf-d"wuvre d'éeriture chornle ¢t chef-
deuyre de rythme. Dans le Prinfemps, les couplets sont
appelés : chanifs, les refrains : rechanis, lel, chanis ¢t rechants
alternent également. Avec des varinntes dans In présentation.
Le troisitme HRechant, par exemple, affecie la forme ; Intro-
ductien-1*"-couplet- refrnin  fou rechant)-2*-couplet- refrain
{om rechant)-3* couplel plus long formant développement-

Mélodiguement, "@iavie procide de detin sourees @ e haraurf
ou perapl, chant d'nmour folklorigue du Pérou et de I"Equa-
feur — [FAlba, chant daube du Moven Age, dans leguel ane
volx supra-terresire avertit les amants que la noll d'amoor
va fimir (écouter les chants d'ameur du troubadour Jaufréd
Fadel, lalba du troubsdowr Fo t de Marseille, douter
nussl, dans le méme esprit, la velx de Branglen au 3* acte
du Tristan de Wagner, et certaines paroles de la Julletle de
Shakespeare, de Iln Mélisande de Debussy).

The work is written for 13 mixed volces: ¥ Sopranos, 3
Contralios;, 3 Tenors and 3 Basses. Without any instrumental
means, with the sole use of human volees, it reaches a genuline
orchestration, by its musical writing, its rhythms, ts attacks.

The tile “CIND RECHANTS" Is a b to Le Prinlemps
by Claude le Jeune, a masterpiecs of choral writlng and of
rhythm. In Le Printemps, the couplets sre called chants
and the burdens rechants. Here too, there ls an allernaticn
of chaniz amnd rechanis. With soms varlants inm the presen-
tation, For Instance, the third Rechant has the following
formal scheme: Introduction - first couplet - buarden (or
rechant) - second couplel - burden (or rechant) - third couplet,
more extended, forming a development = codn.

The melodic sources are twofold: the horawd or gorael. o
Toelklorlstle love-song from Pera and Ecuador; and e afba,
a medievel morning-song, In which a sapernatural  velee
warns the lovers ihat the might of love Is nbout to end {listen
to the love-songs by the troubadour Jaufré Rudel, to the
alkg by the troubadour Folguel dde Marseille, and algo, in
the same spirit, to Brangine's volce In the second At of
Wagner's Tristan, and to cerfaln words of Shakespeare's
Jullet or Debussy's Méllsande).

Some of the work's rhythms are berrowed from the Deel-
Tdlas, the provincial rhythma of Indin. For instance, the
first couwplet of the first Rechami superlmposes the tdln Mipra
varaa upon the tila Siovhaeikroota.

Das Werk Ist fir 12 gemlschte Stimmen geschrichen : 3 So-
prame, & Allstimmen, 3 Tendre, 3 Bassstimmen. Ohne jedes
Instrumeninlmittel; mlleln mit menschilchen Stimmen, erccbehi
o8 durch den Tonsaiz, die Rbyvthmen und die Einsiize eine
wahre Orehestrlerung.

Der Titel = CING RECHANTS 3 s clne Huldlgusg an Le
Printemps von Claude le Jeune, ein Melsierwerk des Chor-
salzes wad der Rhythmik. In Le Priofemps belssen  die
abwechselnden Strophen chamis und die Wie derholungs-
strophen rechants. Auch hier wechseln chants ond rechants
ab. Mit Varlanten In der Darstellung. Zum Belsplel hat der
dritte  Rechant folgende Formgesinltung @ Einlelitung,-Erste
Straphe- Wieder holungsstrophe oder Rochant -Twelle Stropho
= Wiederbolungssirophe oder Rechant - Dritte, lingere Strophe,
in der Art einer Durchifhrung- Kodas,

Das Werk bal zwel melodische Hauplquellen : das Hargunl
oder Yarguwd, ein volkstimliches Liebeslied nus Pera wund
Ecundor, und die Alba eln merungsgesang aus dem
Mittelalter, in welchem eine Oberiedische Stimme die Lie-
benden vor dem Emde der Liebesnach! warnl (man hire B
die Lieleslieder des Troubadours Jaufré Hudel, die Alba des
Troubadours Folquet de Marsellle, und, In fholicher gelsiigen
Beziehung, die Stimme der Brangioe Im  2Aufrug wvon
Wogrners Tristan, sowle manche Worle von Shakespearts
Julletta oder von Debussys Mélisande).

Das Werk leltet seine Rhythmik rum Teile von den Deci-
Tdlas, dem provinelallsehen R Indiems, ab @ Fum
Belsplel hietet die erste Strophe des ersten Hechamt eline
Uberlagerung der Tilas Migra varna und Simhaeikrama.
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Rythmiquement, I'ouvee emprunte pour une part sux Decl-
Tdlas, rythmes provinclaux de UInde : exemple, le 17 conplet
di 1** Rechant, qul superpose le (kln Mipra parma au tla
Slmhaet krama,

Elle utilise également les rythmes chers & Pauvleur. Le plus
frappant se sliue dams les trois mnp]ﬂ': du 3* Hechant,
¢ Biythme non rétrogrndable s, développé par sugmenistioda,
puls par diminution des durées centrales, les durdes de
drofte el de gauche restant Invariablement symétriques. Dans
le tralalime couplet, 1'effel se conllnue el s'sceroli d'un long
erescendo s'ouveant comume une draperle sonore en canon &
12 wolx, aboutlssant & un horlement collectif, et retombant
sur une deuce, souple el caressante coda.

Le musicien & fall lul-méme son pobme. Ce podme ead derll :
maoitlé frangals surréaliste, moitlé langue Inventée. La langue
inventés doll pen sux sonorités du Sanscrit, =t riem dg foul
au Lefirisme. Ce sont des syllabes cholsies pour leur douceur
ow lear violemde d'aftngue, pour leur aptitude & metire en
vedetle les rythmes musicaus. Elles permettent dallier facile-
ment les quatre ordres : phonéligque (Hmbres), o !

But thére are also some rythms of which the eomposer s
especially fond. The most striking one i to he found in the
three couplets of the third Rechant. It is & “non-refrogradable
rhythm™, developed by nugmentation, then by diminutlon of
the central durations, the Interal ones (right and left) remain-
ing invarlably symmetric. In the third couplet, the effect is
continued and increased by m long crescendo, unfolding Itself
like m tonmml drapery im a Iwelve-pari canon, teaching a
climactic collective howl, and receding Into a gentle, supple
and caressing coda.

The miusician has written hls poems himeelf, uslng for ome
half the French language, for the other half n freely Invented
one, which owes lttle to the sound of Sanakrelt, and mothing
al all to *Lettrism®™. syllables are chosgen for their
softmess or lheir wviolence of nattack, for thelr aptliude In
stregsing the musical rhythms. ennble the easy combl-
matlon of the four orders: ﬂ'f: (tone-colour), dymamic
(lntensities), clnematic llmrnl!lj-.. quantitstive (durations). As
for the Fremch parts of the poem, they contaln numeroas

bals of love: the names of Tristan and Isolde, of Viviane

(intensités), cinématlque (seeents), quantiatif idurées). Quamnt
auwx partles francalses du pobme, elles contiennent de nom-
breax symbales oo Mamour : les noms de Tristan el Vseuli,
Yiviame et Merlin, Orphée @ & 'exploraienr Orphée trouve som
ewur dans Ia moris - le mervellleux chitean de verre de
Tristam : « miroir d%toile, chéteau d'étolle, Yseull d"amour,
afparé = - 'eavol des nmoants, commes dans les tableaux de
Mare Chagall : «lea amourcux s'envolent, Branglem dans
Iespace tu souffies, les amourcux s'envoleml wvers les élolles
de la mort » = lan bulle de cristal ofi Jérdme Bosch enferme
sos amanis ;@ & bulle de cristnl d'¢tolle; mon retours - Ia
prison dair of Viviane enferme Merlin : « ma robe d'amour,
mon nmour, ma prison damour falte dair légers - le sou-
venlr des grandes mmourcuses magielennes (Arlase, Yaeali,
Viviamel : maolgré le tempo raplde de 'muvee, malgré ln dra-
malique bridveld de ln vle homolne sinsi ssggérds, dominant
toute  technlgue rythmique, musicale, 1téraire. dominant
mémse la mort comme Ligela d’Ezar Poe, la blen-almée se
tient au-dessus du Temps, pendant que trés mystérleusement
« g8 yeux voyagent, dans le passé;, dans l'avenir...s.

OLIVIER MESSIAEN.

HUITS
Muskque pour doure voix mizles a cappelin.

Agé apjourd’bul de quarante-six ans, d'origine grecque et
maintenant naturalisé framgals, lannls Xenakis esl une des
personnalilés dominantes de 1'dcole metuelle. De formation &
la Fols artisligus, philosophlque & sclentiflque, o'est un
compesiteur qui st aossl un mathématlelen, un loglolen, et
:H architecte 11 & ¢é l'un des collabornteurs de Le Cor-
uaker).

Sur le plan musieal, 1l a vile estimé — Il ¥ a de celn des
années — que In technlgue sérlelle ne pouvaill condulre gu'h
une crise menaint dans des désorts de sterllité, Cestl une telle
Impasse qull & voulu éviter en cheminant seul sar un itiné-
raire dont il & exploré les ressources en lowte Indépendance.
Xenakls est avant toul um solitaire el un Indépendant. Aun
cours de ¢ démarche, il a atteint des objectils imporiants,
et ses conguétes auront joué wn eéle certaln dams 1"évolutlon
ie ln muslque actuelle — emr Xennkis a 44 surabondammeni
sulvl simon  toujours heureusement Imitd. Ses  nequisitions
sonl malntenant incerporées au biem o n et participent
aux essals de synfbése qui ent lien aujourdhul dans le
monde entler nu nivean de oe qui n été 1I'Ecole post-
webernlenne.

L'une des grandes sensatlons de la technlque do Xemakis,
'un des traity de celle-cl qui ont le plus frappé le public,
résldent doms le fait que les édéments de cerlaines do ses
compositions lul sont fournis par des ordinaleurs électro-
nbques. De T & conclure que an musique est froldement
mathématique ef intellectuelle, 11 o'y nvalt qu'un pas. Clest
un pas qu'il me feal pas franchir, o rien, dans eette musique,
ne mous Invite & le falre. Clest wise musbque dans laguelle
I'homme est loujours présont.

Lés propres déelarstions du compositear en témalgnent : « [f
g a pins dans P"homme ef ln musique gue dars led malbdfa-
tigies, dif-il, mals la musigae comprend ftouf e¢ gml est
daons les mafhématigues. Celles-cl m'oni serel & mienz for-
muler mes pensées ef mes infuitions, el a maltrizer les don-
nées fechniquer, Les données mathématiques en elles-mémes
me peupenl exprimer quelque ehose, mais elles peuvent dtre
ntilisées pour exprimer, 4 cendition que Varfiste discerne
dans lewr mécanisme ane (Elfologle, disons wae promedsse
arfistiqne ». Et ailleurs, [ dit encore : « Lo musigue éfant
un  mresrage pékicnld par la matiére emire la matere of
I'homme om enire lex homimes enfre eur, elle doll dtre aple
d& parler & louis lo gamme hemalne de perceplion el d'inlel-
ligence. Un comrani comsfani emire o malure Bicloglgue de
Phomme e les constructions de intelligence doit étre dtabli,

Tes w“mu abstraits de la musigue achwelle

and Merlin, of Orpheus: “the explorer Orpheus Ands his
hearl 0 death™; Tristan's wondrous glass-castle: “gtar-
mirror, slar casile, Isolde of love, separed™; the lovers'
flight, ns In the palntings of Maore Chagnll: *the inwu are
fiving away, Branghne, vou blow into spaee, the |

Nying away towards the stars of death®; the cr;ﬂ.ll-ln.lhhlr
in which Jerome Bosch encloses his lovers: “erystal-bubble
of the slar, my relurn™; the prison of alr in which Viviane
encloses Merlin: “my «dress of love, my love, my prison of
love made out of light air™; the recollection of ihe great
loving magielans (Arladne, lsclde, Vivlaneh: In splie of ithe
work's fast tempo, In spite of the dramatie brevity of human
life which this tempo suggesis, the Beloved One s standling
abave Time, beyvond any musical rhylhmical or literary
techmigue, even beyond death, llke Edgar Poe's Ligeis, while,
very mysteriously, “her eyes keep wandering, into the past,
inte the fulure..™.

HUITS [Mights)
Musle for twelve mixed volces n cappelin.

Iannls Xennkis, who Is to-day nged forty-six, of Greek origin
mnd by now m Freach citizen, Is one of the dominant per-

malities of conl v musie. His trafning was artistle,
philosaphie and selentifle, and he I8 o eomposer who is, al
the same time, a mathematielan, a loglelan and an architect
jhe wns one of the assisiants of Le Corbusler).

As what concerma musle, he was quick in thinking, many
wyenrs ngo, that serial technigue could lemd only to a erisis,
opeaing on deserfa of aterility. This is the deadiock he has
been trying o avoeld by following a lonesome path, whose
resourees he conld explore with full Independence. For be
is shove all & solitnry and sn Independent artlst. His path
lead him to important chjectives, and his conguests have
played no small part in the evolution of the muosic of to-day,
for Xennkls has been supernbundanily followed, even If his
imitators have mot always handled with sucorss. These
conquests have now been incorporated inle the common good,
aml play their part in the atbempls of synthesis that are
taking place to-day all over the world, at the level of what
used to be the posi-Webernian school.

One of the maln sensatlons in Xennkls'technigue, and one
which most impressed the public, Is the fwct that the elements
of some of his compositions are glven to him by electronic
ordinators. There Is only a short step lending to the conclu-
sion that his musie s coldly mathematical and intelleetual,
but this step s mol to be taken, and nothing, in his mosle,
invites us to take #. In thls mosle, man 1s slways present.

Witness the composer’s own stalemenis: “There f5 more fn
man and {n muasic than n mathesvalics, bl music lnclades
all thai ix im mathematics. The lafter have helped me fo
formulate my (houghts and infmitlons in a better way, and
fo moeester fhe lechnical dete. The malhemalical data by
themeselper connol exrpress engthing, buaf fhey can be mied fo
express  something, provided ihe arfist diseerns in  thelr
mechanism a felcology, lef ws sag, an artistie promise.” And
elsewhere, he adds: “Music being a message conveged by fhe
malerial from nalure to maen, or from maen le oan, @St
be abfe to speak fo the complete haman scale of perecplion
and  inlelligence,. A fani alrecm el a the  bielogic
mefere of man and the consiruciions of tnieiligence mirsf e
eatablished. othermwise the abilfac! exlemilon: of ke J'HJMM
of to-dou (ihiz as soritten in 1855) ifreaden to ael losi |
desert of sferilifg®. These two quotalloBs &are il.ll'l'l#ll'hl l':i
indicate ai which level and In which lendency sinnds a
creator like Xenakis.

Aber auch die vem HKemponisten gelieblen Rhythmen fnden
Verwendung. Der merkwirdigste liegt In den drel Strophen
dea dritten Hechant. Es ist eln & rythme non »,
ein  « nlcht ricklaafsfihiger Rbythmus s, der durch Ver-
grisserung, spiter Verklelnerung der mittleren Zeltwerlen enfi-
wickelt wird, wobel die &usseren Zelt werte (rechis und links)
immer streng symmelrisch bleiben. In der dritt en Strophe
wird der Effekt weltergefihrt, mit Zusalz clnes langen
Crescendos, der sich wie eln tinender Schleler lm  Fwdif-
stimmigen Kanon entfaltet, In elnem gemeinschaftlichen Ge-
heml glplelt, und sodonn in einer marten, bicgsamen, lieb-
kosenden Koda erstlicbt,

Der Eomponist hat den dichterlschen Vorwurf selbst ge-
schrieben, und zwar zur HA&lMe In franzdsischer, mar Hilfte
in frel erfundener Sprache. Letstere hat wenlg mit dem Hlang
des Sanakritipelen o tun, owel Oberhaupl nichis mit dem
& Letirismus . Dle Silben wurden um [hre Zdirllichkell oder
ihre Heftigkeit im Tomanschlag, umd um ihre Fihigkelt, die
musiknlischen Rhythmen hervorsubeben, gewdhit. Sle gestatien
eine leichte Zusammenscteung der vier klanglichen Ordnungen:
phanetisch  (Klangfarben), dynamisch (Tonstirken), kine-
matiach (Akzente), guantiimtly (Zeltdouer). e francisischen
Tetle der Dichtung enthalten viele Sinnbilder der Liehe @ dle
Namen von Tristan und [sslde, Vivisne und Merlin, Orpheus :
¢ der LAnderforscher Orpleis Abdel selin Hers lm Tode s )
das wundersamwe  gldserne Schloss Tristans  (« Stermaplegel,
Sternachloss, Isolde der Liehe, getrernts); der Aufflug der
Lisbhenden, wie In den Gemillden von Mare Chagall (= dle
Licbhenden fllegen daven, Brangine da blést in die Ferne,
die Liehenden davon, mach den Stermen des Todes s);
die Kristaliblase, In welche Hioronymus Bosch seine Lickenden
einsperrl (¢ Kristallblase des Sternes, melne Mickkehr »); das
Gefiingnis aus Luaft, in welches WYiviame Merlin einsperret
{« mein Lieheskleld, meine Liele, mein Lichesgeffingnis nus
schwereloser Luft3); dic Erinnerung an die grossem wer-
liehien Zauberlnnen (Arladne, Isolde, Viviame) @ trotz des
machen Tempos des Werkea, trolz der damit verdeitlichien
dramatischen Korze des menschlichen Lebens, steht dle Ge-
liehte obherhalb der Zelt, jenseits jeder rhythmischen, musikal-
ischen oder literarischen Technik, sogar jenseits des Todes,
wie Edgar Poes Ligela, wihrend ¢ lhre Augen sehr gehelm-
nisvoll durch Vergangenhelt und Zukanft relsem =,

HUITS (Hdchte)
Musik fiir gwdlf gemischie Stimme a eappella.
lannis Xenakis, heote sechsundvierzig Jahre alt, von griech-
ischer Herkunfl und nun franzisischer Stamtsbirger, st eine
der beherrschenden Figuren der beatlgen Muosik. Seine Aus-
bildung war kinstleriseh philosophisch und wissenschaftlich
mgleleh, wund er (st eln Eomponist, der auel #in Mathe-
maliker, cin Logiker umnd eln Architekt ist : er war fbrigens
eimer der Mitnrbelter von Le Corbusler.
Was die Musik beiriflt, so ist Ihm schon vor vielen Jahren
klor gewordem, dass die Relhentechnik nur Du elner Krise
fiilkren konnte, degsen  Ergebnls elne unfruchtbare Whste
wiire. Eine solche Sackgasse hat eor melden wollen, Indem
er uls Einzelginger seinem elgenen Weg gefolgt Ist, dessen
Rebchtimer er In veller Selbststdndigkelt erforscht  hat.
Xennkls Ist vor allem cin  clasamer und upabhinglger
KHimstler. Seine Laufbahn fibrie su wichtlgen Zlelen, und
selne Erober ungen haben rwelfellos elne wichiige Holle in
der Fortentwlcklong der heutlgen Muslk gesplielt @ Xenakis
hatte elne relchliche Naclifolge, aber er wiirde nlchl Imfmer
erfolgreich machgeahmi. Selne Erwerbungen sind nun in das
musikulische Gemelngutl elnverlelbt worden. und splelen [hre
Rolle in den VErsuchen elner Synthess, die beate In der
Welt auf der Stufe der chemallgen post-Webernschon
Sehule statifinden.
Elne der grossen Sensatbonen In der Technlk von Xenakls,
clne die das Poblikam am melsten besindruckt hat, Ist wohl
die Talswche, dass die Elemente mancher selner Komposltionen
Ihm durch elekironische Ordinat geliefert werden. Ea
wiire daraus leleht ru  schllessen, dasa selne Muosik  kalt
mathemailach und vergelstigt lst. Aber ein soleher Sehluss
wiire «ln Fehliritt, ond in selner Muslk gestmttet una nichts,
Ihn  einzuschlagen. In dieser Musik Ist der Mensch  stels
anwesend,
Dile elgenen Erklirungen des Homponlslen befcagen €8, wo e§
Iseisst : « Im Menschen pad in der Mosik Hegt mehr, als in
der Mathemallk, jedoch mmfosst die Muosik alfles, was in der
Mathematik isf. MNese half mir, melne Gedanken opnd meine
Vorawsahnurgen besser tu formualieren, mrd die fechafschen
Angaben fu melsfern. IMe mathemalischen Angabea sind an
sieh miehi ausdrucksfdbly, aber sie kinnen rum Ansdrock
verwendel werden, unter dem Vorbehall, dess der Kinstler
iin ihremi Mechanlimics elne Teleologle, sagem dérlr, ein kila-
aflerlsehes Versprechen, erkennls, Umd an anderer Stelle
helgst o5 noch 1 « [ha die Musik eine Botschaft ixf, die durch
die Maferie vom der Naimr fom Menschen, oder von Mensch
fu Menseh befdrdert wird, muss sle Im Stande seinm, der
gesamben menschiichen Wahrnehmungs- und Intelligenzskala
sususprechen, Ein sidndiger Sirom swischen der Picloglachen
Nafur des Menschen und der Komsfruktionen der Imtelligens
mnuss  kergestellt werden, sonst laufen die sbstrakien Ver-
lgngerungen der Memligen Mupsik igeschrieben im Jahre 1335)
die Gefahre, sleh in eine mafruochiobre Wisle m verirren s.
MHese belden Zitate genfigen, um die Ebene and die Temsdengen
cines Schopfers wie Xenakis ru bezelchnen,




