Salle de la Réformation Rl 20 Decemlienals

D'EUVRES ANCIENNES ET CLASSIQUES
au profit de la LIGUE GENEVOISE CONTRE LA TUBERCULOSE
domné par
L’ECOLE POPULAIRE DE MUSIQUE
avec chaurs mixtes et orchestre (150 exécutants)
sous la direction du professeur M. FF- HOISY, dirsfond des T F. M. de n Susse roma

‘avee le concours de la Sociétt chorale ,, La Mur

et de M, ALBSIE FIDBERTY, e base ds T Gptms Corsigon o do Bivis
t du « Grand-Thédre » de Genéve

PROGRAMME
DEUXIEME PARTIE
en sol mineur, 6. Concerto en /a_majeur
8, pour deu (Kochel 488), p* piano
™ G, Hawon avec accompagnement
(1685-1759) dlorchestr W.-A. Mozarr
Am.mmm.w mowsemens, (1756-1791)
cadence de Winding).

PREMIERE PARTIE

- Concertoitalien, pour g 5
pi -S. BacH ym) (ERA TR
A KNGCHTLL ot e  (1685.1750)
fod s i echsin s Giracton dn
““ G0 e TSR M. Frank CHOISY.

roi Clmmsrcllglcux, bes. véu
o Ehi e Les Fétes vénitiennes,
capella. Prenite auion. o A Cawera
) Adoramus o . GoP.Paukstaia Preniio ndtion e
i Ouverture, I orchestre ’
1) GhantguVendreal-Saint  onoioe o ombalik
I B { GraRieiac) #) LeCarnaval.réciwitetair
Pty ™ W ok aC. Albert HUBERTY
4 Tartufe (F acte)....... JB. Mouiins o) La Folle, air de sopano.
orton on "~ ba21673) Jeanne PAINEAU: 2 i en
i B A B e RS
Gl ot e e

2 PAINEAU, M. Albert HU-
5. Largo . G. TARTINI T
(Arrang. Frank Choisy), (16921770 Bourte
: 3. Dey
h 2 Forlana,tanse
des gondoiers venitien.
MATO ection s /) Alr de Lucile, p soprano.
Gentieile, T Vives o S it
LSS0 0 René CHRISTEN, nme, pour chasur
Uik bt o =
x bt

Prix des plnces: Pariere &t dewsime galene : 80 cent. — Cordon e premitse galeric (mumérorée): Fr. 2.~
Autres places de premitre galerie

du Molard, Miles Josseaume, Bouride Four 3 [Ecole Populaire

sent chez Miles Josseaume ci ALE. P, M.

Billets chez M. Eggimann, libcaire, pl. di
e Musique, 19, Grand'Rud et le soir 4 Pentrée. Résersies se

Prix : 10 cent.
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NOTICES EXPLICATIVES

Sonate pour deux violons, de Handel. | ct remontant & Dt s en arritre, ils cons-
Queni e adaptation harrionisée, felle. auele est ‘o
usage dans I'Eglise orthodoxe grecque.

« Sonate » a perdu aujourd’hui de sa
e \m nelle. Au XVII® siccle, un morceau de musi-
que instrumental m.m appelé «

onate » en opposition &
fa « toceate » pour instrument & toucher, et 4 la « can- EUAVES g_ 5
CEEER e T e 3
s Al /

trois instruments. Beaucoup plus que de nos jours
auteurs Soccupaent de Ia Sonorite des instruments, |
adoptant des tonalités flatteuses, uu le «sol» majeur
et mineur prédominaient. L'euvre inserite au program-
ine, a Ia coupe habituole de Iancienne sonats, un mou-
vement lent suivi d'un allegro.

ture musicale byzantine (XIime siécle).

000

» Tartufe , de Moliére.

000 M

olicre, en éerivant « Tartufe », ne croyait pas frap-
per si juste, en portant a la scéne, I'esprit de fauss
iévotion qui animait une partie e la cour de Louis XIV.
memm Versailles en 1664, « Tartufe » fut interdit
onnante du génic de J.-S. Bach, a0 publi 1667, profitant de I'absence du roi parti

Concerto italien, de Bach.

c

v.m i p e concerto ltalien, Non co pour Iarmée, Moliére transforma le fitre de = il
détre le premier organiste de I'époaue, Bacl e o «Panulphc ou Memgosteur» ele et s hon-
ressait & son art, dau auil vint. 1I courait & (A."c en- | neurs d'une unique repre Ce e fut uu. par-
tendre la musique l’mluaw LuIIy. U 0 | 16 e i comelin iFieltaMeehiei caln i
écouter Buxtehude, G om Fabideiivil pour | un succes inout Les:foix déVols: 168 Hypocrifes 2 tius
piato quinze des concertos d violon de I lm.en v. A S beau pousser des cris de paons, le clergé
It est probable que les concertos de Vivaldi 4 s'insurger contre cette exhibition de farcs courantes.
e moddle 4 Ia forme du concerto do Bach. Linfluence | le public étai £aenc. Apres Parchevédue de Paris, Har
italienne se o e R R |y de Champvallon, ce fut Bourdaloue qui, du haut

e de bien a tort que la u—admo“ e ch mes contre Molidre ct
‘ot dmmén. avecdesairs compassés | son « Tartufe ». Bos; érit encore sur ces per-

.

g

que sa musiqu

L e que déplacée, Ganclies o A NECHL lauleur a défendre ses
Js intentions. Le succds de «Tartufe », comme celui de
la szc. ne pouvait séletade,

e se résume 4 ceci. Une jeune fille, Marianne,
mlm, Nattre dot clle o Sl meie sou e enl &
dé ne épousera Tartufe, Ihomme

Trois chants reli;
(Premiére exécution)

Les trois cheurs a capella appartiennent & deux litur-
gies différentes, catholiaue et orthodoxe. Palestrina, | sera Valere et le faux dévot sera dévoilé.
Vauteur du premier chant religicux, dut  la grandeur |  Le dewxitme acte met on séne Orgon (ic pére), s'ci-
de son génie d'étre appelé a réformer la musique de | forgant de faire accepter a Marianne le Tartuie de i

Eghse romainie, décrétée par le « Concile de Trente ». | choix. Ces roles taient tenus A Forigine par Mq

L'c Adoramus te...» est leux_échantillon du | en personne (Orgon), La Grange (Vaiéro), Mi de Brie
genre connu sous le nom de «style palest (Marianne), et M'e Moliére, la femme du poéte, dans
opposait la simplicité de Ia polyphonie aux figurations | le role de Dorine.

4 la mode. Quant aux deux chants byzantins, anonymes

000




Largo, de Tartini.
ceur
-cing

Ladxmrahle «Largo» de Tartini, exécuté pa
unité absolue darchet par cinquan
ot émonstration pédagogiaue dont
ety professeur Frank Choi ar des
moyens nouveaux, scientifiques, s'adaptant 2 tous les
clcves sans exiger de natures spécialement douces,
. P. M. obtient la justesse et la beauté du son, per- |
mctmnl - bout de peu de temps déja It:mdc du style.
Les «55 violons » sont de tous dges, de huit & Tigy
e e cmalm,me anné tu-
s nes atteignaient
intensité, par cette ﬂmplmcnnou sonore, si
i compositeurs de I'époque.

000

Concerto, de Mozart.

Le «Concerto en la majeur» de Mozart, une des
perles de la littérature pianistique du maitre, porte cn
lu-méme tous s, aspects.de fratchour et de sponta:
néité qui camcimsem ce Lomvo“lcun mort 4 la fleur |
4 35 ans. Exécutant virtuose sans rival, Mozart
Etait de Dlus un |mprov1>uleur génial. La cadence du
premier mouvement de son concerto est du composi- |
teur danois Winding. |

000

Les ,, Festes vénitiennes ¢, de Campra.

Les «Festes Vénitiennes > de Campra, en cing actes,
coupe officielle des opéras du XVIII* sidcle, nous mon-
trent ce précurseur (entre Lully et Rameau) animé d'une
inspiration, d'une iunla ic qui n'ont rien perdu i |Lul
agrément. C'est de Campra, que Voltaire

des polémiques pari

Je vais chercher Ia paix au temple des chansons.
Tentends crier :

Je suis pour mon plaisir, messieurs. Quelle folie
Vous tient ici debout, sans vouloir m’écou

Ne suis-jc & I'Opéra aue pour v disputer ? i

Remaniés a plus d'une reprise, les «Festes Véni-
tiennes » eurent 4 Paris une série ininterrompue (la
premiére eut lieu & I'Opéra, le 17 juin 1710), de soixante-
six représentations et se maintinrent ensuite au réper-
toire durant quarante ans, fait sans précédent dans les
annales thédtrales. Depui te époque, I'cuvre ma
plus m »xecutém Grice a T'obligeance du_ ministére
des. a P\ln:. le directeur des pu
Telever 2 1a que de ['Opéra, puis adapter & nos
instruments modemes. dimportants fragments de I'eu-

vre de Campra. L'orchestration comprenait des « par-
dessus et dessus de viole » en clef e sol premiére ligne,
des

i d

(les violoncelles et contrebasses n'étaient guére usités)
en clef de fa, des flites, hautbois et bassons. Sans tou-
cher 4 cet ensemble, M. Frank Choisy remédia aux ins-
truments disparus, en divisant le groupe des violons en
« l’remiers violom >, «Premiers seconds et Seconds
seconds

Liorctstatin ds Campra nest plus le simple ac-
e de Lully, mais bien rmeux, e force
gissanie, un personnage de l'action. Le ryth-
rlques biniires Gans une mesurs 4 frofs temps) ou tee
naires dans une mesure & deu temps abondent. Parmi
les danses, dont un exquis « Menuet », signalons une au-
thentique « Forlane », danse remise en vogue il n'y a
pas longtemps et qui fit verser beaucoup d'encre. Lors
de Tapparition du «Tango» le pape, efirayé de son
suceds, protesta vivement, proposant aux fervents de
la_ chorégraphie, la «Forlane », appelée depuis « danse
papale ». C'était, en effet, Pie X qui I'avait au
monde et la facon dont elle fut consacrée a Paris en
1914, vaut la peine d'étre contée.

Le directeur d'un grand journal illustré, manda un
Jour prés de lui un de ses rédacteurs et lui tint & peu
pres ce discours : « I me faut une < Forlane» pour mon
journal de dem: reporter s'inclina, se munit
d'im photograslie hondn S macstro. — ¢ Connan-
i = A Met

o les arfait. » Re:uxm

uuv.luuc: clichés qui apprirent aux populanom Gbakiies
au'un mode nouveau de la danse était

A coté de ce bluif moderne, e « Mercure gzlam. de
1683, donnait des indications précises sur la « Forlane »:
«La plus jolie de leurs dances est la fourlane. Elle se
«fait & deux ou A quatre personnes, autant d’hommes
«que de femmes, qui tournent en cercle en sautant et
«frisant les pieds avec une vitesse et une légéreté mer-
« veilleuse, et qui s'approchent ensuite I'in devant I'a
«tre en tournant toujours de la méme maniére, et en se
«prenant Quelqudow lcs bras qui s'entrelacent et pas-
«sent par dessus la
Une mélodie en qucluue sorte oficielle, fut adoptée
t les compositeurs de I'époque, dont Campra repré-
sente o meilleur excmpe. Disons encore en matire de
pré te jadis on disait de nombre de danses,
s Ctaient dansées & la mode des gens du Frioul
(ltalie, chef-lieu Goritza). En patois « friulano » devient
« fourlan » tandis que Frioul se transforme en « forlan ».
D'oi Ton peut conclure aue 1¢ genre de danse cher aux
Frioulans donna naissance & 1expless|on < la forlan »
pour finir par une création «la Forlan

Frank CHOISY.

*S. L. M. Paris, avril 1914, Ecorcheville.
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EES CINQUANTE GIN@ VIO ONS
aa@er

1er rang :

. Marguerite Gonnet.

i
2

Charles Pasche.
Amne Denkinger.
Marcel Moret.
Marcelle Layat.
. Henri Nock.

. Florence Michel.

Bomaa

3¢ rang :

2¢ rang :
1. Hans Wiegand.

2. Georges Jacot.

3. Berthe Vuittenod.
4. Julien Blaser.

5. Paul Vahlé

6. Alphonsine Blaser.
7. Yanal Choisy.
8. Emile Duboin.

9. Alice Joly.

10. Philippe Arnoux.

4° rang

8
9.
10
1
12.
13.

1. Jean Charvoz.
2. John Chambordon.
3. Madeleine Ferrier.
4. Georges Niquille.
5. Jean Bertolini.

6. Andrée Renevier.

Therése Carri
William Collet.
Marguerite Burgat.
Marcel Poget.
Edmée Durrmeier.
Georges Fontannaz.

1

Auguste Haeberlin.
Frank Bérard.

3. Marguerite Magnin.
4. John Grange.

5. Marcel Voss.

6. Berthe Pillet.

1
2

8. Simone Macs.
9. Arnold Borlo;
10. André Marfort.
11. Marie Denis.

12. Albert Vannier.
13. Marcélle Chardon.

?‘ 14. René¢ Christen.
5¢ rang :

4. Emile Ristor
5. Catherine Schenk.
6. Nicolas Andrianoff.

7. Marcel Christen. (4. Olivier Zaborowski. 7. Paul Charvoz.

Max Sebba.
Marcel Forestier.
3. Marcel Pontet.

LA SALLE DE"LA" REFORMATION




Lundi 20 Décembre 1915

28 h. '/, précises du soir

Salle de la Réformation

CONCERT ANNUELL

P'EUVRES ANCIENNES ET CLASSIQUES
au profc de 12 LIGUE GENEVOISE CONTRE LA TUBERCULOSE
ECOLE POPULA[RE DE MUSIQUE
e s )
sous Ia direction du professeur M.
e e
cde M. Albert HUBERT pv:mi«*n: bassé, de T'« Opéra-Comique » de Paris
i « Gran

PROGRAMME

dir.-fond. des E. P. M, de la Suisse romande

PREMIERE PARTIE DEUXIEME PARTIE

1. Sonate en so/ mineur,
s, 5 ol Gk
violons
A i
Concerto_italien, pour
iano J.-S. Back
ey e T M iz

Trols Chants religleux,
mixte
capella. Promie audition.
) Adoramus te . GoP.PauesTrin
(5141590
Chant duVendredi-Saint | Orinadoses Grecs
) Kyrie Elelson... § oaruxvesecion
Dircton : M. 1 prot. Frank
o
4. Tartufe (Il acte) 1B, Mowxe
(16221673)

B Merteric 1ACGUIER

iR

o en cosimes, décors
b Mot

Largo . 5 . G. Tas
(Armang. Frank Choisy). 1602

Joug par. coeu et avee nté

i

un pian, oS, contrepssses
b

6. Concerto en la_majeur
(Kéchel 488), pr piano
avec, accompagnement
d'orchest
Allegro (Premier mousemen,
cadence de Winding).

Lucy CLAPASSON, 2= pix
SRR B

3 i
A G

Les Fétes véni

o), Ouvenuﬁ. i mumm
o fuga

i de soprano.
Jeanne PAINEAU, 2+ prix en
B e et A
GAND-DALLWI
4 Vilanelle, pour soprano,
, cheur miste et orches-
o ANEAU. M. Abert HU.
Bourrée
3. Deux me-
ucts. -, La Forlan@danse
des gondoliers vénitiens
/) Alr de Lucile, pr soprano.
Jeanne PAINEAU.
£) Chaconne, pour chaur
miste et orchestre,
Direction: M. Frank CHOIS

Piano de ‘concert Bldthner de la Maison SAUTIER & JEGER

Prix des places : Parterre et deusiéme galerie : 50
A

ent. — Cordon de premitre galeie (méro

A i Mrm

W.-A.MozarT

(756:1791)

A. Campra
(160-1744)

hes M. Eggih pl.du Molard MIl

oo Mt b, e e s

Prix : 10 cent.

AT
et Rierotes sevtemens cher Miles Josseaume o 41




NOTICES EXPLICATIVES

Sonate pour deux violons, de Hwndel.

Le mot «Sonate » a perdu aujourd’hui de sa signifi-
Cation originelle. Au XVIIE siécle, un morceau de musi-
que instrumental était appelé « sonate » en onposnion a
I "« toccate » pour instrument a toucher, et a la
tate » pour I

e
auteur: el

adoptant des tonalités flatteuses, ot |- um» majeur
et mineur prédominaient. L'ceuvre ins u program-
B e e

vement lent suivi d'un allegro.

000
Concerto italien, de Bach.

La mvumé senia e e J.-8. Bach, appa-
rait de now n concerto italien. Non content
détre le nremm b e

ressait & son art, d'oit qu'il

Viiie 1x fouiiage 'Y igais Lully, & Lubeck pour
deouter Buxtehude, et l'on sait auiils transerivi

Bach s'inté-
t. 1l courait & Celle, en-

de modele 4 la forme du concerto de Bach. L'influence
italienne s e dans T'euvre du
maitre de Lm n & tort que la tradition
veutq oit g compassés
S e interpretation. usei lowrds ais. déplaste.

000

Trois chants religicux.
(Premiére exécution)

Les trois choeurs a capella appartiennent & deux litur-
gies difiérentes. catholique et orthodoxe. Palestrina,
uteu remicr chant religieux, dut & la grandeur

de son génic d‘b!re appelé A réformer la musique de
P'Eglise ro decrétée par le « Conelle de Trente .
§ s lc“.» est un merveilleux échantillon du
genre connu le nom de «style palestrinien ». 1
Obposait I Simplcité de polyDhorle. aux Hguratons
4 la mode. Quant aux deux chants byzantins, anonymes |

| et remontant & six ou sept siccles en arriére, ils cons-
tituent une adaptation harmonisée, telle quelle est en
usage dans I'Eglise orthodoxe grecaue.

’“M{‘ % [(“J/%“%/

Ecriture musicale byzantine (XIme siccle).

000

» Tartufe , de Moliére.

Moliére, en ¢erivant « Tartuic » ne crovait pas. frap-
periglclusie fen postantiadla giel sl db

| devotion L i
Représer
e A e s ol wm
pour Iarmée, Molitre st e mn de

en « Panulphe ou ITmpos elle

neurs d'une unique rcpréscnlato
Ll L
um suceds inoui

. Co e fi qui pars
ic put étre donnée et cela avee
ix dévots, les hypoct tous
avaient beau pousxu des cris de paons, le clergé
S'insurger contre exhibition de tares courantes,
\L public était gagné. Awu T'archevéque de Paris, Har-
uunmmuum ce fut Bnurddlouw qui, du haut
16 chalsh, IAnGAlE die  ARAINSIRES niee Molue ol
son « I:|rum,r Bostuet saichirl Endbre, sur o per-
sonnalités mondaines, ol hgcam uuum 4 défendre ses
intentions. Le succés de « Tartuie s, comme celu
1a VErit, ne pouvalt s éteindre.
Llintrigue se résume 4 ceci. Une icuuc mu Ma
aime Valere dont elle est ai
décidé autrement, Maria

ne,
en a
pou era Tarluis I'homme
a plus compléte estime.
t pour le mieux, Man'mm Epou-
sora Valcre e lo faux dévot sera dévoilé

Le deuxiéme acte met en seénc Orgon (1e pere), s'ei-
forgant de faire accepter a Marianne le Tartufe de <0ll
choix. Ces rOIt:s Ctaient tenus & I'orij
en personne (Orgon), La Grange (Valére), M

de Brie
arianne), et M'c Moliére, la femme du poéte. dans
e role de Dorine.




Largo, de Tartini

L'admirable «Largo» de Tartini, exécuté par c
et avec une unité absolue d’archet par cinquante-cing
violons, est une démonstration pédagogique dont I'ini-
tive revient au projesseur Frank Choisy. Par des
moyens nouveaus, scientifiques, s'adaptant a tous les
éléves sans exiger de natures spéci douées.
I'E. P. M. obtient la justesse et la beauté du son, per-
mettant au bout e peu de temps déia Iétude du style.
Les lousn sont de tous ages, de huit 4 vingt-
cing a s de premiére 4

e 4 cinquiéme année d'étu-
4. 11'a/semhlé i61chs ivres anciernes nfielghaieat
le summun d'intensité, par cette amplific: uon sonore, si
ardemment recherchée par les compositeurs de I'époque.

000

Concerto, de Mozart.

Le «Concerto en la majeur> de Mozart, une des
perles de la litiérature pianist
Iui tous les aspeets de
¢ qui caractérisent ce Lomposneur, mort a la fleur
ans. Exéeutant virtuose sans rival, Mozart
<l & i in tmpioiticieur gelel Ln odence du
premier mouvement de son concerto est du composi-
teur danois Winding.

000

Les es Festes Vvénitiennes

Les « Festes Venmcmxcu de Campra, en cing act
coupe officielle ju XVITIe siécle, nous mon-
trent - Drécurseur (iatre Lully et Rameau) animé d'une
insi . d’une fantaisie qui n'ont rien perdu de leur
M{vemcm. ‘Cest_de Campra, ue Voltaire disait, lors
des polémiques parisiennes

de Campra.

g

Je vais chercher la paix au temple des chansons.
Jentends crier: Lully, Campra, Rameau, Boutons |
Etes-vous pour la France ou bien pour I'talie

Je suis pour mon plaisir, messieurs. ()\lelle mhc
Vous tient ici debout, sans vouloir m'écouter ?

Ne susde & 10péra due pour 3 dispuier ?

Remaniés 2 plus d pne o les « Festes Véni-
tiennes > curent & Par e ininterrompue (la
premiare eut few & IOpéra, s 17 | juin 1710), de soixante-

Six représentations et se maintinrent ensuite au réper-
toire durant quarante ans, fait sans précédent dans les
annales - théatrales. Denun cette époque, I'euvre n’ -
plus été exécutée. Grace a I'obligeance du mini

des Beaux-Arts a Paris, le dircetenr dos E. P, M. a pu
relever a la bibliothéque de I'Opéra. puis adapter 4 nos
instruments modernes. d'importants fragments de I'eu-

vre de Campra. L'orchestration comprenait des « par-
dessus et dessus de viole » en clef de sol premiére ligne,
des .Hau!es Contres » en clef d'ut premiére ligne, des

«Tai clef d'ut seconde ligne, des «Basses»
{les vmlonccllcs et contrebasses n'étaient guére usités)
en clef de fa, des flites, hautbois et bassons. Sans tou-
cher a cet ensemble, M. Frank Choisy remédia aux ins-
truments disparus, en divisant le groupe des violons en
«Premiers violons », « Premiers seconds et Seconds

n de Campra n'est plus le simple ac
Lomnagllumtm 6.1l s bien. sl At
agissante, un personnage de I'action. Les accents ryth-
miques binaires dans une mesure 4 trois temps, ou ter-
naires dans une mesure A deux temps abondem. Parmi
les danses, dont un exauis « Menuet », signalons une au-
HCA ' orline » Uare romice o vogue il 'y a
pas longtemps et qui fit verser beaucoup d'encre. e
de lapparition du «Tango» le pape, efirayé de son
suceds, protesta vivement, proposant aux fervents de
la_chorégraphie, la anrInnc >, annclée depms -dnnsc
papale ». C'était, en effet, nal
monde ¢t Ta fagon dont el fut mmacrec a Puns &
1914, vaut la peine d’étre conté

Le directeur d'un grand journal illustré, manda un
jour prés de lui un de ses rédacteurs et lui tint A peu
prés ce discou n el faut une « Forlane » pour mon
journal de demain... reporter s'inclina, se munit
dun hiotographe, bondn chez un macstro. — e (,onna\s-
Sez-vous Ia ‘orlane » ? > —«M ous.

cela.. levez les bras... Parfait. » Remuat,

uuelaue< chchés qul apprirent aux populations Ehakies

wun mode nouveau de la danse était n

H Aot e o moderne, e «Mcrcure galant > de
1683, donnait des indications précises sur la « Forlane
<La pius folle de leurs dances est la fourlame, File s
«fait & deux ou & quatre personnes, autant d’hommes
«aue de femmes, qui tournent en cercle en sautant et
«frisant les pieds avec une vitesse et une légéreté mer-
« veilleuse, et qui s'approchent ensuite I'un devant I'au-
«tre en tournant toujours de la méme maniére, et en s
S'entrelacent et pas

mélodie en quelque sorte officielle, fut adoptée
par les compositeurs de I'époque, dont Campra repré-
mue le meilleur exemple. Disons encore en matiére de
sion, que jadis on disait de nombre de danses,
Qucles sttt Aanseon & 1 mode des gens du Frioul
(Italie, chef-lieu Goritza). En patois « friulano » devient
« fourlan » tandis que Frioul se transiorme en « forlan »,
D'oit 'on peut conclure que le genre de danse cher aux
Frioulans donna naissance 4 Iewlcwlon «a la forlan »
pour par une création «la Forlane »

Frank CHOISY.

*S. 1 M. Paris, avril 1914, Ecorcheville.
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LES CINQUANTE-CINQ VIOLONS
aagrr

1er rang :
1. Marguerite Gonnet.
2. Yvonne Bovard.
3. Albert Bersier.
4. Lucienne Belnet.
5. Charles Pa:

he.

6. Anne Denkinger. o g 6
7. Marcel Moret ,nm;’ic 7 7
8 Marcelle Layat. LR 5.
9. Henri Nock. NS 9:
10. Florence Michel. 10.
3¢ rang : 4
1. Jean Charvoz. 8. Thérése Carrier. 1. Auguste Haeberlin.
2. John Chambordon. 9. William Collet. 2. Frank Bérard.
3. Madelcine Ferrier. 10, Marguerite Burgat. 3. Marguerite Magni
4. Georges Niquille.  11. Marcel Poget. 4. John Grange.
5. Jean Bertol 12. Edmée Durrmeier. 5. Marcel Voss.
6. Andrée Renevier. 6. Berthe Pillet,
7. Marcel Christen. 7. Paul Charvoz.
5 rang :
4. Emi tori.

%‘ 1. Max Sebba.
2. Marcel Forestier.

3. Marcel Pontet.

5. Catherine Schenk.
6. Nicolas Andrianoii.

2¢ rang :
Hans Wiegand.
(Georges Jacot.
Berthe Vuittenod.
Julien Blaser.
Paul Vahlé
Alphonsine Blaser.
Yanakis Choisy.
Emile Duboin.
Alice Joly.
Philippe Arnoux.

rang :

. Simone. Maes.

9. Arnold Borloz.
. 10. André Marfort.

11. Marie Denis.

12. Albert Vannier.

13. Marcelle Chardon. ..
14. René Christen.

srang: 1 2 3 ' 5
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Décembre I9|5
I, précises du sol

Salle de la Réformation Langl2d

CONCERT ANNUEI

D'EUVRES ANCIENNES ET CLASSIQUES
a proit de I LIGUE GENEVOISE CONTRE LA TUBERCULOSE

LECOLE POPULAIRE DE MUSIQUE

avec chaeurs mixtes et orchestre (150 exécutants)
Frank CHOISY, dir—fond. des F
M

sous Ia direction du professeur M. P. M. de la Suisse romande

avec Ie coneours d It Sosé chonae , L Muse
RTY, premitre bass, de l'e Opéra
hédtre » de G

ctde M. Albert HUB!

ERT “omique » de Paris
et du « Gran

PREMIERE PARTIE
Sonate en sol mineur,
, pour deux
violats.

sor-
alien. pour

Alped KNECH 7L, 9 i
ol e de e S

Trois Chants religieux,
pour_cheur mixte

Eabeiia e i
1) Adoramus te

(15
1) Chant auVendred-Saint | oodoes G

) Kyrie Eleison §
Direction : M. le prol. Frank
CHORY.

urmie (H~ .IA,\L)

Yairene: Mertus g 1rkra
Borne: © Harguert T4
(G FONMMER)

“Uiccompagmement comprend
un Bl s contrebsees

Prix des places: Parirre o deusieme

Billets chez M. Eggit

de Musique, 19, Grand'Ruc et le soir

(1685-1750)

+ G.P.PALESTRINA

n, libeaire, pl. du Molard; Milles Josseaume, Bouri-de-Four

PROGRAMME
DEUXIENE
6. Concerto en /a_majeur
(Kochel 488), pr piano
avecaccompagnement
dlorchestre W.-A. Mozt
Allegro (Premicr mousement,  (1756-1791)
cadence de Winding).

PARTIE

cLap; prix
!SI 0 TR
Ledi)
hestre sous 1 direction do
N Frank CHOISY!
Les Fétes vénitiennes,
A. Cawpra
Premitre auiton. (160-1744)
a) Ouverture, I orchestre
(adagio, allegro fugato).
b) LeGarnaval.récitatietair.
9C. Albert HUBERTY
¢) La Folie, air de soprano.
Jeanne PAINEAU, 20 prix. en
1915 (classe do Hee . WIE:
GAND-DALLWIGH).
4 Yuanele, pour_sopano,
basse, cheeur miste et orc

14-1594)

wXVesitcen

. | PAINEAU, M. Albert HU-
TARTIN 7.
692-1770) o) Le Bal :

Bourrée
2, Passepied. — 3. De

f) Air de Lucile, pr soprano.

Jeanne PAINEAU.

) Chaconne, pour
miste et orchestre

Direction: M. Frank CHOISY.

cheeur

aleric : 50 Cordon de premitrs galere (numicorées) . 2.

cent
s places de premitre galerie

A IEcole Populaire.
Jdosseaume ct AIE. P, M.

& Pentrée. Réserydes seulement chez Miles

Prix : 10 cent.
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NOTICES EXPLICATIVES

Sonate pour deux violons, de Heandel.

«Sonate » a perdu aujourd’hui de sa signifi-
cation ongmm Au XVIIe siécle, un morceau de mu:
que instrumental était appel¢ « sonate » en opposition &
la « toccate » pour instrument a toucher, et a la «can-
tate » pour le chant. Les sonates s'éerivaient 2 deux, 2
trois instruments. Beaucoup plus que de nos jours,
auteurs soceupaient de la sonorité des instruments,
adoptant des tonalités flatteuses, oil le «sol» majeur
et mineur prédominaient. L'ceuvre inscrite au program-
ine, a la coupe habituelle de Pancienne sonate, un mou-
vement lent suivi d'un allegro.

000
Concerto italien, de Bach.

La diversit¢ ¢tonnante du génie de
MXI du nouveau dans son concerto
d'étre le premicr Sl ds Tépnane, Bach Sinté- |
s art, d'oit qu'il vint. I courait a Celle, e
Eii i st 4 Franals Lully, & Lubeck p
uoum Buxtehude, et I'on sait quils transerivit pour
quinze des concertos de violon de I'ltalien Vivaldi
i et probable que les concertos de Vivaldi servirent
de modile 4 Ia forime du concerto de Bach; Linfluence
italicnne se remarque constamment dans I'euvre du
maftre de Leibaie, of cest bion & fort aue Ia tradition
veut que sa musique soit domnée avee des airs compassés
et une interprétation aussi lourde que déplacée.

000

-S. Bach, appa-
ien. Non content |

Trois chants religieux.
(Premiére exécution)

Les trois. chwurs a capella appartiennent & deux fitur-
gies différentes, catholique et orthodoxe. Palestrina,
[anteu”dil prepier chant religieux, dut a la grandeur
de son génie d'étre appelé a réjormer la musique de
I'Eglise romaine, décrétée par le « Concile de Trente ».
L’ Adoramus te...» est un merveilleux éch:nllllon du
genre connu sous le nom de «style palest L

opposait la simplicité de la polyphonie igurations
4 la mode. Quant aux deux chants hymmns. At

L 4 six ou sept sidcles en arriére, ils con
ent une adaptation harmonisce, telle qu'elle est
usdze dans I'Eglise orthodoxe grecque.

g ([M/%"%/

Ecriture musicale byzantine (Xilme

000

» Tartufe *, de Moliere.

en éerivant « T nuk- pedoE irap-
si juste, en portant 4 la Pesprit d
devotion quf vl tie paie e Tsioa Qoo
Représenté a Versailles en 1664, « Tartufe » [ut interdit
en public. En 1667, profitant de I'absence du roi parti
pour I'armée, Moliére transforma le
en « Panulphe ou Imposteur » ; elle eut ainsi st
unique représentation. Ce ne fut q
édie put étre donnée et cela
ix dévots, les hypocrites 4 tous
crins avaient beau pousser des cris de paon: lc clergé
insurger contre cette exhil de tar rantes
fe public €flt €aghé. Aprés Varchovéque de Parls, Fiar
lay de Champvallon; ce fut Bourdaloue aui, du haut
d mamuncs contre
encore sur ces pes
obligean lautei. & détendre G
e sucees de «Tartufe», comme celui de
Sétei

Lintrigue se résume a ccci, Une jeune fille, Marianne,
ime Valére dont elle est aimée, mais son pere en a
décidé autrement, Marianne épousera Tartufe, I'iomme
t, élu qu'Orgon honore de sa plus compléte estime.
Tout finira cependant pour le micux, Marianne épo
sera Valére et le faux dévot scra dévoilé.

Le deuxiéme acte met en scéne Orgon (lc pére), s'ei-
forcant de faire accepter & Marianne le Tartufe de son
choix. Ces roles étaient tenus 2 Torigine par Mol
en personne (Orgon), La Grange (Valére), M's de BnL
(Marianne), et M'e Moliére, la femme du poéte. dans
le role de Dorine.

000



Largo, de Tartini.

L'admirable «Largo» de Tartini, exécuté par ceeur
et avec une unité absolue darchet par cinguante-cing
violons, est une démonstration vdd;\gugiﬂue dont ini-
tiative revient au professeur Frank des
moyens nouveaux, scientifiques, Sadaptant 4 tons les
éléves sans exiger de matures spécialement douées.

I'E. P. M. obtient la justesse et la beauté du son, per-
‘mettant au bolll de peu de temps déja I'étude du style.
Les ns » sont de tous Ages, de huit A vingt-
es de premiére 4 cinquiéme année d'étu-

ue ces ceuvres anciennes atteignaient
1o sumimun AEitonsite par cotte amplification sancre &
ardemment recherchée par les compositeurs de I'époque.

g
£

000

Concerto, de Mozart.

e «Concerto en la majeur» de Mozart, une des
perles de Ia littérature pianistique du maitre, porte en
Iui-méme tous les aspects de fraicheur et de sponta-
S i e
de I'age, 4 35 ans. Exéeutant virtuose sans rival, Mozart
était de plus un improvisateur génial. La cadence du
premier mouvement de son concerto est du composi-
teur danois Winding.

000

Les ,, Festes vénitiennes «, de Campra.

Les « Festes Vénitiennes » de Campra, en cing actes,
coupe officielle des opéras du XVIII® siécle, nous mo;
trent ce précurseur (entre Lully et Rameau) animé d'une
inspiration, d'une fantaisie qui m'ont rien perdu de leur
agrément. Clest de szma. aue Voltaire disait. lors
des polémiques parisienn

Je vais chercher la paix au temple des chansons.
Tentends crier : Lully, Campra, Rameau, Bouffons !
Etes-vous pour la France ou bien pour I'talic

Je suis pour mon plaisir, messieurs. Quelle folie
Vous tient ici debout, sans vouloir m'écouter ?

Ne suis-je & I'Opéra que pour y disputer ?

Remaniés 2 plus d"

ne les «Festes Véni-
tiennes » eurent A Paris

reprise,
une séne ininterrompue (la
premiére ) lieu a i Ouem, le 17 juin 1710), de soixante-
Six représer il réper-
toire durant Quara"lc i précédent dans les
annales thédtrales. Depuis cette époque, 'cuyre n
plus é(e va.culén,. Grace a I'obligeance du ministére
des Art aris, le directeur des E. P. M. a pu
relever 4 I bibifod iéque de I'Opéra, puis adapter 4 nos
instruments modernes, d'importants fragments de I'eu-

vre de Campra. L'orchestration comprenait des « par-
lessus et dessus de viole » en clef de sol premiére ligne,

autes-Contres » en clef d'ut premiére ||;;neA des
ilics » en clef dut seconde ligne, des « Basses
(les violoncelles et contrebasses n'étaient guere wsites)
en clef de fa, des flates, hauthms et bassons. Sans tou-
cher & cet ensemble, M. Choisy remédia aux ins-
fruments ispars, en divisant Io groupe des violoys en
«Premiers violons », « Premiers seconds et Seconds
seconds violons ».

Lorchestration de Campra n'est plus le simple ac-
compagnement de Lully, mais bien micux, une force
agissante, un personnage de P'action. Les accents ryth-
miques binaires dans une mesure 4 trois temps, ou ter-
naires dans une mesure & deux temps abondent. Parmi
les danses, dont un exquis « Menuet », signalons une au-
thentique « Forlane », danse remise en vogue il n'y a
pas longtemps et qui fit verser beaucoup d'encre. Lors
de I'apparition du «Tango» le pape, effrayé de son
suceds, protesta vivement, proposant aux fervents de
la chorégraphie, la « Forlane », appelée depuis « danse
papale ». C'était, en effet, Pie X qui lavait signalée au
monde et la fagon dont elle fut consacrée a Paris en
1914, vaut la peine d'étre contée.

Le directeur d'un grand journal illustré, manda un
iour rm.s de lui un th. ses rédacteurs et lui tint A peu
n fml( une « Forlane » pour mon
journal de reporter s'inclina, se munit
dun nhntozmnhe\ bandn Eace o macstro. — « Connals-
s I:A «Forlnmn" — « Mettez-vous

Oui, cela... levez les bras... Parfait. » Résultat,
uun,mue: chcth Qi apprirent aux pnpulanons ¢bahies
n mode nouveau de la danse était n
A coté do co biuft moderne, e « Mercure xalam > de
1683, donnait des indications précises sur la « Forlane »:

«La plus jolie de leurs dances est la fourlane. Elle se
<fait 3 deux ou 3 quatre By autant d’hommes
que de femmes, qt it en cercle en sautant et

tow
 Hisant 16s pleds avee uno vifsses et in légereté mer-
«veilleuse, et qui s'approchent ensuite I'un devant l'au-
«tre en tournant toujours de la méme maniére, ct en se
«prenant quelquefois les bras qui s'entrelacent et pas-
«sent par dessus la teste.»

Une mélodie en quelque sorte oxllclelle‘ fut adoptée
par les compositeurs de I'époque, dont a repré-
sente le meilleur exumnle Disons enwrc S
précision, que jadis on disait de nombre de danses,

aueles étaient dinsécs a la mode des ens du Frioul
{ltalie, chef-lieu Goritza). En patois «friulano » devient
«fourlan » tandis que Frioul se transforme en « forlan ».
D'oit I'on peut conclure que le genre de danse cher aux
Frioulans donna naissance a I'expression « 4 la forlan »
pour finir par une création «la Forlane »

Frank CHOISY.

* S, L M. Paris, avril 1914, Ecorcheville,
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LES CINQUANTE-CINQ VIOLONS

aagyrr

1er rang :
Marguerite Gonnet.
Yvonne Bovard.
Albert Bersier.
Lucienne Belnet.
Charles Pasche.
Anne Denkinger.
Marcel Moret.
Marcelle Layat.

. Henri Nock.

. Florence Michel.

Nemaw

e

3¢ rang :

1. Jean Charvoz.

8. Thérése Carrier.
2. John Chambordon. 9. William Collet.
3. Madeleine Ferrier. 10. Marguerite Burgat.

2¢ rang :
1. Hans Wiegand.

2. Georges Jacot.

3. Berthe Vuittenod.
4. Julien Blaser.

5. Paul Vahlé.

6. Alphonsine Blaser.
7. Yanakis Choisy.
8. Emile Duboin.

9. Alice Joly.

10. Philippe Arnoux.

4¢ rang :

1. Auguste Haeberlin. 8. Simone Maes.
2. Frank Bérard. 9. Arnold Borloz.
3. Marguerite Magnin. 10. André Marfort.

Marie Denis.

4. Georges Nia 11. Marcel Poget. 4. John Grange. 1 8
5. Jean Bertolini, 12, Edmée Durrmeier. & 5. Marcel Voss. 12, Albert Vannier.
6. Andrée Renevier. 13. Georges Fontann: %’ 6. Berthe Pillet, 13. Marcelle Chardon.
7. Marcel Christen. 14. Olivier Zaborowski. 7. Paul Charvoz. 14. René Christen.
5¢ rang :

1. Max Sebba.
2. Marcel Forestier.

3. Marcel Pontet.

4. Emile Ristori.
5. Catherine Schenk.
6. Nicolas Andrianoff.

&

5 rang :

4 rang :

rang: 1 2
2rang: 1 2 3
i rang: 1 2

9 10 Plano et instruments
7 s 9 10

LA SALLE DELA"REFORMATION




